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En Italia, a partir del Quattrocento, los tratados sobre arte que surgen en un
clima cultural intelectualizante, generado por el humanismo, establecen una
teoria para regular toda actividad artistica, es decir, una especie de doctrina
fundamental necesaria como la que tenian desde la Antigiedad tanto la
poesia como la musica. De este modo se incorporan otras disciplinas
cultivadas hasta el momento como ciencias (perspectiva, anatomia, 6ptica,
etc...) asi como teorias o doctrinas de las proporciones derivadas de antiguos
canones. La teoria del arte pretendia incidir por encima de todo en los pro-
ductos artisticos, recapitulando y fundando sobre si la practica artistica. El
artista del Renacimiento veia el mundo desde una escala humana. Pensar
suponia racionalizar, medir y representar, y ello, indudablemente, repercutiria
tanto en la teoria como en el quehacer artistico. Se esforzé en transformar la
teoria de las proporciones en una ciencia empirica apoyandose en la
observacion de la naturaleza; de esta forma entraba en lo que Jean Gebser ha

denominado conciencia perspectiva1, que permitia al artista, por medio de la
observacion, llegar a la mayor concordancia posible con la imagen de la
naturaleza, a través de la percepcion individual. El uso del compas y los
transportadores sirvié para medir el cuerpo humano teniendo en uecnta su
articulacion organica y su tridimensionalidad, mas alla de los sistemas

planimétricos del medievoz. Para el artista, la representaciéon del hombre
exigia una forma y proporcion perfecta. La proporcion debia ser numérica y
mensurable y, por tanto, la concepcion racional se basaba en los calculos
matematicos y modelos geométricos. La medicion, pues, significa una anota-
cion fidedigna y conmensurable de las dimensiones, mediante la cual se
obtiene un conocimiento no sélo de la relacion de las partes simples del
cuerpo entre si sino también de su relacién con el todo.

Sabemos que en esta época los artistas comenzaban haciendo estudios y
dibujos del natural para clarificar sus ideas. A partir del siglo XV, el disegno
llega a adquirir un extraordinario valor para el analisis directo de la naturaleza
ya que, por medio de éste, se establece una complementariedad entre teoria y
practica sobre los principios mismos de la investigacion. La regularizaciéon del
arte se transforma académicamente en un sistema que se puede ensefar y
aprender. Los talleres, hasta la aparicion de las primeras academias, hecho
que se produjo en la Italia del siglo XV, habian sido los lugares fundamentales
de trabajo y aprendizaje de las distintas disciplinas artisticas donde los
jévenes podian aprender los principios basicos. Con la apariciéon de las
academias, comienza a reglamentarse el aprendizaje del dibujo, considerado
como la base para cualquier disciplina artistica. El alumno debia superar el



amplio preambulo determinado por la copia de estampas, de dibujos de
maestros, de anatomia y de proporciones, presentes en las cartillas de dibujo,
para luego alcanzar el modelo de yeso y finalmente el modelo del natural.
Podemos sefalar, grosso modo, que el método empleado se basaba en un
proceso gradual de aprendizaje que comenzaba con la geometria elemental

euclidiana y concluia con la imitacion del naturals. Lo primero que aprendia a
dibujar el principiante eran figuras geométricas simples, con las que el maestro
podia demostrar con claridad las bases de la perspectiva y las proporciones.
Triangulos, cuadrados y otros poligonos con sus medidas sirvieron como base
para formas geométricas instructivas que se podian volver a medir e imitar,
proporcionando de esta manera al joven alumno la base para la
representacion de las multiples formas que aparecen en la naturaleza. La
geometria, como punto de partida del aprendizaje, encaminaria a los
aprendices hacia la comprension desde la regularidad, hacia la captacién de la
estructura subyacente, determinante en las formas naturales, con el objetivo
de desarrollar en ellos la capacidad para sintetizar y aprehender las formas y
proporciones como totalidades. Se tenia una idea clara de la validez
pedagogica de tal sistema. Lo que para el pintor eran construcciones
geométricas auxiliares, eran para el escultor modelos de proporcién,
maniquies articulados de madera, arcilla o cera, artilugios que se
confeccionaron también para los principiantes4 con partes corporales

rectilineas, para facilitarles la medicion y la imitacion .

De entre los artistas que merecen una especial atencion por su interés en la
ensefianza de la representacion artistica del cuerpo humano destacamos a
Durero. Hizo su aportacion al campo de la teoria y practica de las artes con
dos tratados fundamentales: Uno sobre geometria descriptiva titulado
Underweysung der Messung mit dem Zirckel und Richtscheyt (1525), que
versa sobre construcciones con regla y compas, y los Vier Blicher von mens-
chlicher Proportion (1528), que comprendia los estudios sobre proporciones
humanas, en el que queda patente aquel deseo clasico de normalizacion y

regularizacién del sistema . Durero sefalaria a su amigo y mecenas
Pirkheimer su interés por la publicacién de todo aquello que fuese instructivo
para la practica artistica, pues pensaba que las reglas o preceptos serian
utiles para el planteamiento y desarrollo de obras artisticas.

La aportacion de Durero, merced a los estudios sobre las proporciones
humanas, presenta a nuestro juicio, cierto interés por el contenido pedagogico
que se puede extraer de sus explicaciones y dibujos sobre la proporcién, ya
que en muchos de éstos llega a configurar "esquemas de proporcién" en clave
tridimensional, como son sus estudios estereométricos de la forma humana.
En una carta, hace constar sus intenciones con respecto a sus libros sobre
proporciones humanas:

"... esta doctrina de las Proporciones, si es correctamente entendida, servira no
solo a los pintores, sino también a los escultores en madera y piedra, a los orfe-
bres, los fundidores y a los alfareros que rgodelan objetos del barro, asi como a

todos aquellos que deseen fabricar figuras" .

Fruto de su interés por este tema son sus abundantes dibujos y esbozos



preparatorios para sus libros sobre pn roporciones que estan recogidos en un
album conocido como el Dresdner Skizzenbuch. En nuestra opinion, una de
las aportaciones mas interesantes de los estudios geométricos en relacion con
el cuerpo humano son aquellos pertenecientes a la seccion final del Libro IV,
libro que estd consagrado a la representacién de figuras en diferentes
actitudes, desde la proyeccion plana de cubos colocados en diferentes posi-
ciones a la reduccion estereométrica de figuras humanas, es decir, a la
construccion de figuras a partir de poliedros. Intentd, como bien sefala

Panofsky, completar su teoria de la medicion con una teoria del movimiento .
No obstante, Durero sabia, huelga decirlo, que el movimiento humano es de
caracter organico y no mecanico, concibiéndolo "como una transformacion

abrupta de posturas cristalizadas"s. En estos dibujos, Durero no proyecto las
medidas en términos de figuras planas, sino de volumenes orientados en
varias direcciones, como una articulacion de cuerpos soélidos en el espacio,
importantes porque sefalan las medidas de alto, ancho y profundidad,

alejandose de aquellos esquemas planimétricos de construccién medievalesg,
y pudiendo establecer con mayor facilidad su relacion con la
tridimensionalidad. La construccion de modelos estereométricos, que en el
Renacimiento se definia como quadrature del corpo umano, permitia al artista,
el tratamiento en perspectiva de volumenes organicos. Este sistema de
construccion de caracter cubico, se remonta, segun advierte Lomazzo, a
Vincenzo Foppa, que habia escrito un tratado de perspectiva en el que
estudiaba las proporciones del cuerpo humano. Lomazzo, que en 1575 tenia
en su poder dicho tratado y queria editarlo, define los estudios de Foppa como
figure quadrate y habla igualmente de que Bramante realizaba un libro
siguiendo las figure quadrate de Foppa para hombre y caballo, obra que

estaba en manos de Luca Cambiasom. L. Baer senala que los pintores
italianos del siglo XV utilizaban este tipo de dibujos con contornos rectilineos.
Estos dibujos, aun conservados, muestran formas naturales fraccionadas en
distintas superficies planas, tal y como se aprecia en el libro de Arquitectura de
Budapest, libro que contiene probablemente copias segun originales de

Mantegna”. Pero es necesario destacar que el término quadrature no implicé
desde el principio el tratamiento "cubico" de las figuras, ni siquiera
necesariamente un sistema de proporciones; sin embargo resulta significativo
que Durero incluyera este tipo de construcciones en un libro que se destinaria
de forma exclusiva al estudio de proporciones humanas. Segun sefalan A.
Chastel y R. Klein el estudio del escorzo humano, construido a partir de pro-
yecciones ortogonales, iniciado por Piero della Francesca en su Prospectiva

. 12 , . ., . . "
Pingendi , llevd a Durero a la espectacular invencion de esos dibujos "cu-
3

bistas"1 . Estos esquemas estereométricos, segun ha comentado Gombrich,
entroncan con su busqueda del secreto de la belleza, pero también con sus
fines practicos como educador. Podemos darnos cuenta -dice este autor- "que
persigue la construccion de una figura convgniente, que pueda servir de

esquema comodo para futuras generaciones"1 . Durero comienza a realizar
sus primeros trazados estereométricos de la figura humana a mano alzada
(fig. 1). Con posterioridad, esos dibujos se van perfeccionando cada vez mas,
realizandolos con la ayuda de la regla (figs. 2 y 3). A medida que Durero se
introduce en el estudio de los "cuerpos cubicos", se denota en ellos un mayor



caracter instructivo y de analisis, como son aquellos dibujos acompafnados de
textos manuscritos, cuyo objetivo es ofrecer al supuesto aprendiz, un método
operativo basado en la geometria que le facilite la construcciéon de la figura
humana. En uno de esos textos se puede leer:

"En primer lugar, coloca dos cubos como las dos secciones de un hombre que
desees dibujar. Primero visto de frente y luego de perfil. Entonces usa el
mismo tipo de cubos y coldcalos de perfil junto a los anteriores, vistos de
frente y por detras. Podras trasladar la posicidn a otra posisicén por medio de
lineas horizontales y compara una con la otra. Seras entonces capaz de ver
las superficies rectangulares desde todos los lados, los cuales pueden ser
circunscritos con los contornos del cuerpo. Una vez hecho esto, los dos cubos
vistos de frente pueden ser desplazados a lo largo de sus uniones. Pero
dondequiera que ellos se unan, los contornos del cuerpo, sis estos son
afiadidos, deben ser divididos de la misma manera que yo he hecho aqui en
dos cubos, procedi con una figura entera, igualmente dividida de un extremo a
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otro, tal como se demuestra a continuacion..." (fig. 4)

Un ejemplo significativo para nosotros, ya que Durero relaciona su dibujo
estereométrico con la actividad del escultor y, por tanto con el problema de la
tridimensionalidad, es aquel en el que se observa un hombre, visto de frente,
de perfil y en planta y del que comenta:

"este método puede ser Util para escultores que comienzan a aprender este arte,
quienes intenten tallar una figura de madera o de piedra. En orden a copiar una
figura con exactitud, ellos pueden cortar de las superficies cuadradas lo que sea
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necesario, sin cortar demasiado ni dejar mucho." (fig. 5).

Aqui Durero nos habla de un método que consiste en el traslado de un modelo
de caracter grafico a las distintas caras de un bloque de material determinado.
Mediante este procedimiento se reduce la forma humana a esquemas
geométricos simples con el fin de que el supuesto aprendiz comience su labor
tratando la forma como totalidad y evite asi todo detalle. Bajo esta
construccion cubica subyacen, tanto la importancia de la perspectiva como la
idea o la preeminencia del volumen en la escultura del momento. El
confeccionar cuerpos y rostros como formas estereométricas en el espacio,
fue seguido por otros muchos autores como Schén, Beham, Lautensack , Van

der Heyden, Bergmlller, Schadow y Zeising17 (fig. 6). No cabe duda de que
este tipo de dibujos despertd un cierto interés, asi, G. Severini, en su obra Du
Cubisme au Classicisme, publicada en 1921, defendia un orden constructivo
de la obra basado en la geometria y el numero, sefalando que mediante ese
método definido como "proyecciones ortogonales conjugadas", se puede
construir un cuerpo humano y su sombra y ponerlos en movimiento. Esa base
geométrica la considera no como una meta sino un medio de representar

. . . . 18
completa y armoniosamente un cuerpo segun sus tres dimensiones . Ese
sistema de proyecciones ortogonales asi como todas las operaciones relativas
a las secciones de los sdlidos por un plano y otras formas de proyeccion era

. 19 .
conocido por los escultores y canteros del pasado . El proceso de reduccion-
elaboracién considerando la forma humana como la combinacién de un



numero limitado de figuras geométricas (esfera, cilindro, tronco de cono, etc...)
llevé a los escultores griegos del periodo arcaico a conseguir una gran unidad
en los Kuroi. Observaron la forma natural reduciéndola a una organizacién de
volumenes geométricos para volver a darles forma de acuerdo con su
concepcion de como deberia de ser. Todo apunta a que estos escultores
realizaban este tipo de dibujos, caracterizados por un esquematismo y
descomposicion en diversos planos de los volumenes, hipétesis que también

i . 20 . .
defiende R. Wittkower . Una vez trazados en la piedra se procederia a su
talla, pues el acabado que presentan, en mayor o menor medida, nos indica el
proceso de trabajo seguido, que se caracteriza por una tendencia a la

geometrizacion y al tratamiento de la forma natural a base de plan0321. Este
método de trabajo es el que sigue normalmente el escultor cuando talla una
forma determinada, puesto que éste procede a eliminar material por medio del
corte de grandes planos, esquematizando o geometrizando previamente la
forma, o si recordamos las palabras de Durero, "cortar de las superficies
cuadradas lo que sea necesario", hasta llegar al depurado y detallado de la
misma.

Ya, en el siglo XX, el profesor de La Bauhaus O. Schlemmer en la asignatura

"estudio de desnudos"22 trataria de forma especial los problemas de la propor-
cion y la mediciéon. Su planteamiento pedagdgico para el estudio del hombre
no esta desprovisto de un sentido normativo y mensurable. Considera que la
representacion de la figura humana pasa por el conocimiento de rasgos
esquematico-constructivos, para lo cual la despoja de toda idealizacion. Huye
siempre del dibujo de academia, concediendo a su magisterio un caracter
interdisciplinar sustentado en una base antropolégica. Las ideas que
profesaba Schlemmer resultan muy sugerentes para el profesor, puesto que
nos pone de manifiesto que en la representacion la relacion forma-estructura
es indisoluble, el comprender esta relacién es fundamental para la creacion de
nuevas formas. Shlemmer basaba su programa en lo que R. Wick llama

o (e a3 . .
"constructivismo antropocéntrico" , formulado en su diario de 1915, idea que
se concretaba artisticamente en una sintesis entre forma geométrica y figura
humana, como sigue:

"El cuadrado del térax

el circulo del abdomen,

cilindro del cuello,

cilindro de los brazos y piernas,

esferas de las articulaciones en codo,

rodilla, hombro, tobillo,

esferas de la cabeza, de los ojos,

triangulo de la nariz,

la linea que comunica el corazoén y el cerebro,
la linea que comunica la cara con lo que se ve,
el ornato que se forma entre cuerpo y mundo externo

simboliza su relacién con él"

No cabe duda de que los precedentes de este planteamiento se encuentran en
los dibujos estereométricos de Durero, Schon y otros, cuando proponen la
geometria como base fundamental para la ensefianza de la representacion
artistica de de la figura humana. Schlemmer no duda en retomar y actualizar



postulados vigentes en el pasado como la ensefianza de los sistemas de
medidas y proporcion, asi como estudios de la mecanica y cinética del cuerpo
humano, tanto del movimiento del cuerpo "en si" como de los movimientos en
el espacio. Recuérdese que ya en el Renacimiento el interés por esta materia
era muy vivo; como nos muestran los dibujos estereométricos durerianos vy,
mas aun, los estudios de maniquies. Schlemmer pensaba que el conocimiento
de ciertos aspectos esquematico-constructivos de la figura humana, implicitos
en los distintos sistemas de proporciones, podia ser util al alumno para la
representacion artistica del hombre. Asi, aporta su propio "hombre
cuadriculado" o construye una figura mediante cubos (figs. 7 y 8), con el
objeto de poder alcanzar sencillos esquemas de orden, cuya sujecion a
normas pueden ser comprobadas y que por ello se pueden utilizar con mayor
provecho. Esto constituye, en palabras de H. Kuchllng, 'una base cientifica

para la construccion (imaginaria) de una figura humana

En definitiva, los dibujos estereométricos estarian destinados a facilitar y
enmendar posibles problemas de taller no sélo de los escultores sino también
de aquellos principiantes que se iniciaban en las técnicas escultdricas. Eran
pues, construcciones auxiliares orientadas a facilitar al adolescente aprendiz
de artista a adentrarse en los secretos de la creacién artistica. Durero llega a
enfatizar su valor didactico al describirlo como un método dirigido a preparar a
jévenes entusiastas no especializados en el arte del dibujo y la escultura,
animandoles a construir la figura humana de acuerdo con principios fijos y
estables. El copiar cuerpos cubicos y poliédricos también era especialmente
apropiado para ensenar al aprendiz a reproducir objetos acotados. Para
presentar al alumno de manera mas clara el acotamiento, Schon, en su citada

obra Unterweisung der Proportion und Stellung der Possen26 llega a colocar
mufecos articulados acostados sobre un suelo cuadriculado (fig. 9).

Los dibujos estereométricos resultan ser a un tiempo la reduccién geométrica
de las formas, reflejo de la investigacion sistematica de las proporciones y el
esquema del cuadrado de proyeccion. En suma viene a ser la articulacién de
estructuras naturales, las cuales pueden ser consideradas ante todo y
principalmente como recetas de composicion. En el fondo, todo ello obedece a
un principio que se observa a lo largo de la historia, como es el intento de
regularizacién geométrica ante la complejidad de las formas de la naturaleza y
que en Durero, por ejemplo, responde a esa conciencia perspectiva que
sefalabamos con anterioridad, es decir, a ese afan por investigar y regla-
mentar el lenguaje artistico que se fundamentaba en la relacién praxis y teoria.
Es mas, no debemos olvidar que en esa época, la regularizacién del arte se
transforma académicamente en un sistema que se puede ensefar y aprender.
Con el fin de demostrar el valor pedagdgico que comportan los estudios
estereométricos como método de trabajo en la ensefianza de la represe-
ntacion del natural a través del dibujo, hemos llevado a la practica docente, en
nuestra asignatura de "modelado" (primer ciclo, plan estudios 1984) tal
método, a través de una serie de ejercicios o problemas a resolver por el
alumno. Para verificar su utilidad en la ensehanza de la escultura
antropomorfa en el ambito universitario, hemos convertido el aula en un "labo-
ratorio experimental”, por tanto, el trabajo pedagdgico se apoya en una ex-
periencia continuada en el espacio-taller a lo largo de los ultimos afos.



El interés que este método de aprendizaje despierta en nosotros radica en que
se ha conseguido ir mas alla de la simple reproduccion mimética de la figura
humana, proporcionando al alumno los medios adecuados y suficientes para
desarrollar e impulsar en él las capacidades perceptivas y creativas. Se trata
de ensefiarle un método operativo que le facilite, en nuestra asignatura, la
representacion escultérica de la figura humana.

Para ello hemos disefiado una serie de ejercicios didacticos, de entre los que
destacamos, de forma resumida los siguientes:

La cabeza humana como elemento geométricamente cubico. Con este
ejercicio pretendemos que el alumno adquiera ciertas habilidades en el
proceso técnico de la medida asi como el conocimiento de métodos operativos
y esquemas basicos de construccién que le permitan controlar las propor-
ciones de la cabeza a través de formas geométricas simples. El proceso de
trabajo seguido se ha definido a través de varios ejercicios elementales
precedidos de una explicacion tedrica especifica: la estructura de repeticiéon de
modulos, la cuadricula o enrejado basico y armonia modular; variaciones del
enrejado, cambio de proporcién; y el enrejado como ayuda auxiliar en los dis-
tintos procedimientos escultéricos (modelado, talla, ensamblaje). El primer
paso consiste en que el alumno dibuje en las caras de este sodlido
estereométrico (cubo) una reticula cuadriculada que corresponda al esquema
grafico de la division de la cabeza en 3 o0 4 partes iguales. Mediante un
proceso de sustraccion debe establecer diferentes cortes sistematicos para
confeccionar la cabeza de la forma mas esquematica posible. Las proyeccio-
nes del rostro en su posicion frontal originan y determinan los respectivos
organos y elementos del rostro en su posicién de perfil, estableciéndose asi
una mutua correspondencia entre las alturas de las distintas partes de la
cabeza. Mediante esta forma de proceder, en la que todo queda subordinado
a una elaboracion logica y consecuente, el alumno asimila la forma como
totalidad, la convierte, tras un analisis grafico, en una representacién tridimen-
sional, controlando las proporciones desde el comienzo hasta el fin de la acti-
vidad configuradora.

Conjuncion geometria forma-organica. Los objetivos principales de este
ejercicio estan encaminados a que el alumno comprenda y capte las
relaciones mensurables a partir de un esquema de la propia estructura 6sea
realizada en alambre y a través de la utilizacién de medios auxiliares de cons-
truccidén (ejes, angulos, intersecciones y espacios intermedios). Se explica
detenidamente y con ejemplos concretos que la geometria y la matematica,
entendidas como medios auxiliares para analizar y expresar la estructura de
las formas, han sido medios basicos que a lo largo de la historia han ayudado
a los artistas y aprendices a construir y proporcionar la cabeza humana.
Igualmente se insiste en el fundamento organico que encierran las distintas
teorias sobre la proporcién y en la relacidn existente entre estructura interna y
forma externa. El ejercicio consiste en la esquematizacion geométrica de las
formas naturales de la cabeza. Para ello el alumno modela un fragmento de la
misma sobre aquel esqueleto estructural, en el que las lineas directrices de
proporcion sirven de guia. A continuacién, mediante la biseccion de la cabeza,
en una de las partes resultantes, debe completar el proceso de modelado
hasta conseguir un efecto mas acorde con lo organico. Los resultados



obtenidos nos muestran cdémo los alumnos han asimilado la idea del esquema
basico del craneo y de la division de la cabeza en varios moédulos con el fin de
controlar las proporciones. La visualizacion de un fragmento modelado sobre
una estructura que imita un craneo, permite al alumno observar con facilidad la
relacion existente entre el orden interno y la organizacion exterior. La
estructuraciéon rigurosamente geométrica de las formas naturales resulta util y
asimilable por los alumnos, ya que los planos tienen una delimitacién clara y la
transicion de unos a otros se produce de forma acentuada. Finalmente, al
estudiante sdlo le queda la matizacién de aristas para conseguir formas mas
fluidas y suaves, proporcionando a la construccion un caracter mas organico
(figs. 10, 11y 12).

El cuerpo humano como soélido estereométrico en el espacio. Con este
ejercicio hemos pretendido que el alumno sea capaz de formar un todo
equilibrado y estructurado a través de la interrelacion de cuerpos sélidos para
que de esta manera, entienda no sélo el movimiento de la figura humana en el
espacio, sino también el de un miembro con respecto al otro.

A partir del esqueleto estructural proporcionado y equilibrado de un modelo
propuesto, se le ha pedido al alumno que realice, mediante un proceso aditivo,
su construccion estereométrica teniendo en cuenta que los cuerpos sélidos
geométricos se utilizaran en funcion de la semejanza que guarden con la
forma organica (natural).

El observar y estudiar las relaciones métricas y los principios rectores del
orden estructural del modelo, a través de un minucioso analisis grafico ha sido
el primer paso dado por el alumno. Una vez mas, éste hace uso del boceto,
familiarizandose con esta forma de trabajar. Ademas, le ofrece la ventaja de
poder experimentar con diversas soluciones posibles y elegir una para luego
materializarla.

La variedad de soluciones obtenidas tienen una caracteristica comun y es la
concepcion constructiva y analitica que presentan los trabajos. ElI alumno ha
captado y aprehendido el modelo como una unidad formada por la conjuncién
funcional de cuerpos solidos en el que cada miembro, cabeza, cuerpo y
extremidades, responde a cuidadosos analisis particulares que se subordinan
al conjunto. Esto, unido a la descomposicion en formas geométricas es lo que
le ayuda a entender el cuerpo humano como producto de una interaccion de
volumenes claramente definibles (figs. 14, 15y 16).

A partir de la estructura interior se generan las partes de la figura. Del eje
vertical surge el tronco, que se descompone en los dos volumenes de térax y
caderas. La cabeza y extremidades se originan de igual forma. Cilindros,
trapecios, conos, esferas, cubos, etc. se han ido disponiendo en el espacio
siguiendo las pautas de los ejes configuradores. Si éstos se inclinan o se
giran, los sélidos geométricos experimentan también dicha inclinacién o giro,
quedando definidos, al mismo tiempo, el equilibrio y movimiento de la figura.
En este agrupamiento ordenado de cuerpos auténomos, las intersecciones
entre ellos estan fuertemente marcadas en algunos ejemplos con la intencién
de delimitar las zonas donde se produce la articulacién de los miembros.

La multiplicidad de respuestas a los problemas planteados, subordinada al
numero de alumnos, ha constituido un inventario importante de ejercicios que
nos permite hacer una valoracion positiva del método de trabajo y de su
aplicacién en la ensehanza de la representacion del natural. Por tanto,
podemos concluir que el analisis estereométrico de las formas naturales:



- Sirve de soporte para la representacion de lo "objetivo".

- Permite percibir la estructura esencial de las formas a representar.

- Facilitan la representacion plastica de las formas y asegura la transmision de
ciertos esquemas con el fin de lograr una mejor comprensién y analisis del
tema a estudiar, convirtiéndose en una referencia sistematica faciimente
comprobable tanto por parte del profesor como del alumno.

- El analisis estereométrico una vez entendido, permite al alumno su utilizaciéon
y reinterpretacion dentro de un proceso creativo. Asi pues, la reduccion del
mundo natural a sus formas basicas geométricas, cubicas o poliédricas a
través del dibujo, constituye una verdadera guia para potenciar en el alumno la
percepcion visual de lo esencial, esto es, el esquema basico, las relaciones
formales en su conjunto, y sélo después la elaboracion de los detalles. El
ejercicio de estudio estereométrico del natural se ofrece a los alumnos como
un método de gran operatividad para la construccién de la figura, porque no
sélo les obliga a realizar un detenido analisis, sino también un proceso de
sintesis tomando conciencia de la importancia de la geometria como
referencia estructural, lo que sin duda redundara en beneficio de su
descripcion e interpretacion fomentando el desarrollo de la capacidad
creadora.

- Los dibujos estereométricos encierran un interés pedagoégico en el proceso
de ensefanza-aprendizaje en la representacion artistica no sélo de la figura
humana sino también de las formas organicas en general, pues presentan un
amplio valor instructivo por su intima relacion con procesos escultéricos, al
entender que este método es aplicable tanto en procedimientos de caracter
sustractivo (talla directa) como aditivos (modelado, construccion).

- Por ultimo este método de trabajo no ha de ser soslayado en la formacién del
escultor y dibujante de nuestros dias ya que en los estudios estereométricos
de la forma natural confluyen aspectos de caracter geométrico, constructivo y
didactico.
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